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RESUMO: Fernando Pessoa, como se sabe, de tdo grande ndo coube num s6. O
presente artigo se debruca sobre a adaptacdo da obra do maior poeta portugués desde
Camoes, Fernando Pessoa e outros pessoas (GUAZZELLI; FAZZOLARI, 2011), tendo
como foco essa forma tdo original como ele edificou seu projeto literario: a concepcéao
de heterdnimos. A escolha se deve ao fato de essa adaptacéo ter elegido obras de Alvaro
de Campos, Ricardo Reis e Bernardo Soares — tendo deixado de fora Fernando Pessoa
ele mesmo. Em seguida, passamos a comentar questdes especificas do Fernando Pessoa
e outros pessoas, onde defendemos que essa empreitada - por se atrever a “brincar” com
os textos fontes, ampliando-os, em vez de se resignar a transpd-los de forma “fiel” a
outra linguagem - se trata de uma “repeti¢do sem replicagao”. (HUTCHEON, 2013).

PALAVRAS-CHAVES: Fernando Pessoa. Heterdnimos. Poesia. Quadrinhos.
Adaptacao.

FERNANDO PESSOA: THE COMIC STRIP
NOTES ABOUT THE CHALLENGE TO ADAPT POETRY TO THE COMICS

ABSTRACT: Fernando Pessoa, being such a grand poet as he is widely known, could
never fit into one single man. This article addresses the adaptation of the work of the
greatest Portuguese poet since Camodes, ‘Fernando Pessoa e outros pessoas’
(GUAZZELLI; FAZZOLARI, 2011), focusing particularly on the original way he built
his literary project: the conception of heteronyms. Such work was chosen because it
elected the works of Alvaro de Campos, Ricardo Reis and Bernardo Soares — leaving
Fernando Pessoa himself out. Next, we comment specific issues on ‘Fernando Pessoa ¢
outros pessoas’, in which we claim that this endeavor — for it ‘plays’ with the source
texts instead of simply transcribe them into another language or form of expression — is
indeed a ‘repetition without replication’ (HUTCHEON, 2013).
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Em 1935, mesmo ano de sua morte, Fernando Pessoa escreve uma carta ao
amigo Adolfo Casais Monteiro. Poeta e critico, Casais Monteiro havia escrito a Pessoa,
Ihe fazendo trés perguntas. A mais significativa delas, sobre como teria se dado o
surgimento de cada heterdnimo. A resposta veio. Longa, detalhada e exata. Tdo exata

que despertou davidas (inclusive no préprio destinatario) sobre se o poeta estava sendo
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fiel aos fatos ou fantasiara, num arroubo de vaidade literaria. Segundo o famoso
documento, teria sido em um Unico dia que, ndo sO “nasceram” 0s heterbnimos Alberto
Caieiro, Ricardo Reis e Alvaro de Campos, como foi produzida a maior parte de suas
obras. Ainda sobrou tempo para Fernando Pessoa, ortbnimo, escrever os seis poemas
que compdem “Chuva obliqua”!...

Pessoa, além de tudo, era um encenador. Concebeu uma biografia para cada

heter6bnimo, no intuito de (re)afirmar a “independéncia” deles.

Ricardo Reis nasceu em 1887 (ndo me lembro do dia e més, mas
tenho-os algures), no Porto, é médico e esta presentemente no Brasil.
Alberto Caeiro nasceu em 1889 e morreu em 1915; nasceu em Lisboa,
mas viveu quase toda a sua vida no campo. N&o teve profissdo nem
educacio quase alguma. Alvaro de Campos nasceu em Tavira, no dia
15 de Outubro de 1890 (as 01:30 da tarde, diz-me o Ferreira Gomes; e
é verdade, pois, feito o hordscopo para essa hora, esta certo). Este,
como sabe, é engenheiro naval (por Glasgow), mas agora esta aqui em
Lisboa em inatividade. Caeiro era de estatura média, e, embora
realmente fragil (morreu tuberculoso), ndo parecia tao fragil como era.
Ricardo Reis é um pouco, mas muito pouco, mais baixo, mais forte,
mas seco. Alvaro de Campos é alto (1,75 de altura, mais 2 cm do que
eu), magro e um pouco tendente a curvar-se. Cara rapada todos - o
Caeiro louro sem cor, olhos azuis; Reis de um vago moreno mate;
Campos entre branco e moreno, tipo vagamente de judeu portugués,
cabelo, porém, liso e normalmente apartado ao lado, mondculo.
Caeiro, como disse, ndo teve mais educacdo que quase nenhuma - s@
instrucdo priméria; morreram-lhe cedo o pai e a mée, e deixou-se ficar
em casa, vivendo de uns pequenos rendimentos. Vivia com uma tia
velha, tia-avl. Ricardo Reis, educado num colégio de jesuitas, €, como
disse, médico; vive no Brasil desde 1919, pois se expatriou
espontaneamente por ser monarquico. E um latinista por educago
alheia, e um semi-helenista por educacéo propria. Alvaro de Campos
teve uma educacao vulgar de liceu; depois foi mandado para a Escocia
estudar engenharia, primeiro mecanica e depois naval. Numas férias
fez a viagem ao Oriente de onde resultou o Opiério. Ensinou-lhe latim
um tio beirdo que era padrez.

Em outro momento, o poeta fala especificamente sobre a “atuacdo” de cada
heterdnimo:

Como escrevo em nome desses trés? [...] Caeiro, por pura e
inesperada inspiragdo, sem saber ou sequer calcular o que iria
escrever. Ricardo Reis, depois de uma deliberacdo abstrata, que

2 Carta na integra disponivel em http://arquivopessoa.net/textos/3007. Acesso em 01 fev. 2017.
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subitamente se concretiza numa ode. Campos, quando sinto um sabito
impulso para escrever e ndo sei 0 qué.
Também aborda o estilo deles, sempre tendo em vista a coeréncia entre a “vida”

de cada heterénimo e sua produgdo poética: “Caeiro escrevia mal o portugués, Campos
razoavelmente mas com lapsos como dizer ‘cu proprio’ em vez de ‘eu mesmo’, etc.,
Reis melhor do que eu, mas com um purismo que considero exagerado.”

Bernardo Soares €, nas palavras do préprio poeta, um semi-heter6nimo, “porque,
ndo sendo a personalidade a minha, €, ndo diferente da minha, mas uma simples
mutilagdo dela. Sou eu menos o raciocinio e a afectividade.” Alexandre Montaury
observa bem que “Bernardo Soares, portanto, ndo é Pessoa por adi¢do de elementos,
como sucede a Alvaro de Campos e aos outros, mas por subtragdo.” (MONTAURY,
2002). Para se ter uma ideia, sobre as “subpersonalidades” (como Pessoa chega a se
referir a Caieiro e companhia), ele confessa: “pus no Caeiro todo o meu poder de
despersonalizacdo dramaética, pus em Ricardo Reis toda a minha disciplina mental,
vestida da musica que Ihe é propria, pus em Alvaro de Campos toda a emoc&o que n&o
dou nem a mim nem a vida”.

Soares é o protagonista do Livro do desassossego, uma espécie de diario
(“autobiografia sem fatos”, conforme define o narrador) com forte teor filosofico.
Extremamente fragmentado, o livro reline apenas uma pequena parte entre centenas de
notas produzidas entre os anos 1910 e 1930. O Livro do desassossego foi publicado
somente em 1982, 47 anos ap06s a morte de Fernando Pessoa — 0 que torna problematica
a tarefa daquele que desejar definir quem seria o seu autor: Fernando Pessoa ou quem o
editou...

Além de excertos de O Livro do desassossego, a adaptacdo Fernando Pessoa e
outros pessoas, como abordaremos mais a frente, apresenta a produgdo em poesia dos

heterdnimos Alberto Caieiro e Alvaro de Campos.
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Caieiro é cético. Rejeita 0 mistério e a metafisica. Exalta a sensibilidade e a

simplicidade.

Porque o Unico sentido oculto das coisas
E elas ndo terem sentido oculto nenhum [...]

Sim, eis 0 que 0s meus sentidos aprenderam sozinhos:
As coisas ndo tém significacdo: tém existéncia.
As coisas 80 0 Unico sentido oculto das coisas.’

No entanto, Massaud Moisés alerta que, por trds da aparente simplicidade, ha

latente uma reflexao refinada:

(Caieiro) prega um naturalismo absoluto em que os verbos “ver” e
“ouvir” ocupam lugar proeminente, e dos quais fica dissociado o
“pensar”, ou seja, abolir o “pensar” para apenas ver € Ouvir.
Valorizagdo duma concepcdo ingénua e realista das coisas, nem por
isso deixa de ser altamente intelectualizada e pensada: o poeta pensa 0
seu prop0sito de ndo pensar, ou antes, de limitar-se a ver e ouvir.
Expressdo de fuga para a simplicidade da Natureza. (MOISES,
2006, p. 452).

N&o obstante ser um pastor semialfabetizado, Caieiro vai ser o mestre do

engenheiro Alvaro de Campos. Este também desdenha da metafisica, mas vai além do

mestre: Caieiro acredita que a verdade é a Natureza, Campos ndo acredita em coisa

alguma. Os versos finais de um de seus mais famosos poemas, “Tabacaria”, ndo nos

deixam mentir:

(Se eu casasse com a filha da minha lavadeira

Talvez fosse feliz.)

Visto isto, levanto-me da cadeira. Vou a janela.

O homem saiu da Tabacaria (metendo troco na algibeira das calc¢as?).
Ah, conhe¢o-0; é o Esteves sem metafisica.

(O Dono da Tabacaria chegou a porta.)

Como por um instinto divino o Esteves voltou-se e viu-me.
Acenou-me adeus, gritei-lhe Adeus 6 Esteves!, e o universo
Reconstruiu-se-me sem ideal nem esperanca, e 0

Dono da Tabacaria sorriu. *

Alvaro de Campos é o mais verborragico dos heterdnimos; o mais, por assim

dizer, inserido no seu tempo. Desconfia da objetividade, ataca a superficialidade, a

* Disponivel em http://arquivopessoa.net/textos/3452 . Acesso em 03 Ago. 2016.
* Disponivel em http://arquivopessoa.net/textos/163. Acesso 03 Ago. 2016.
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mecanizacdo e a desumanizagdo do mundo industrializado. Seus versos sao
contundentes, alguns terminam em exclamagdes. Pedem que sejam lidos num tom de
voz alto e com o indicador mais alto ainda (“E, de repente, e em derivacdo oposta a de
Ricardo Reis, surgiu-me impetuosamente um novo individuo. Num jacto, e @ maquina
de escrever, sem interrupcio nem emenda, surgiu a Ode Triunfal de Alvaro de
Campos”, afirma Pessoa na carta a Casais Monteiro).

Entretanto, no dizer de Massaud Moisés, “a sua indignacdo abranda-se diante do
‘céu azul - o0 mesmo da minha infancia /Eterna verdade vazia e perfeita!’” (MOISES,

2006 p. 453).

Fernando Pessoa em quadrinhos

Segundo Linda Hutcheon, adaptacdo é repeticdo sem replicacdo. Assim, 0 novo
produto deve oferecer contribui¢bes que superem o “original” para se constituir como
releitura de fato. “Talvez devéssemos pensar o fracasso de certas adaptagdes ndo em
termos de fidelidade a um texto anterior, mas de falta de criatividade e habilidade para
tornar o texto adaptado algo que pertence ao seu adaptador e que ¢, portanto, autdbnomo”
(HUTCHEON, 2013, p.45).

Fernando Pessoa e outros pessoas, de Eloar Guazzelli (arte) e Davi Fazzolari
(roteiro), anuncia sua liberdade criadora em cada pagina. Os titulos das obras sdo
mudados. A versificacdo € alterada. A escolha do corpus? Quem poderia chamar de
obvias a opgao pelo “Livro do desassossego” e a exclusdao de Ricardo Reis e Fernando
Pessoa ele mesmo?

A obra é dividida em sete partes, que configuram histérias em quadrinhos — que
também sdo chamadas, aqui, ora de HQs, ora de “quadrinho” simplesmente -
independentes. Cinco delas sdo adaptacdes de Alvaro de Campos, uma de Bernardo

Soares e uma de Alberto Caieiro.
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De Campos, constam quatro “interludios lisboetas”, mais o “Tabacaria fora de
mim”. Esta ¢ uma obvia referéncia ao célebre “Tabacaria”, ao passo que os quatro
“interludios” possuem a seguinte correspondéncia:

Interludio lisboeta I = primeira estrofe de “Lisboa com suas casas”

Interludio lisboeta II = pentltima estrofe de “Lisbon revisited” (1923)

Interludio lisboeta III = antepenultima estrofe de “Lisbon revisited” (1926)

Interladio lisboeta IV = “No ocaso, sobre Lisboa, no tédio dos dias que passam”

“Interlidio” é o nome que se dd ao “pequeno trecho de musica instrumental
destinado a preencher o espago entre dois atos ou partes de uma grande composi¢ao”
(Dicionério da Lingua Portuguesa — Porto Editora). Dessa forma, os titulos séo bastante
adequados, uma vez que os “interludios lisboetas” estdo dispostos no quadrinho de

forma a intercalar as outras partes da obra.

INTER

Figura 1: Sumario. Observe a predominancia do heterdnimo Alvaro de Campos, marcando
presenga com “A tabacaria fora de mim” e os “interludios lisboetas”
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“O pastor de almas” consiste em uma compilagdo (editada) de poemas de
Alberto Caieiro — série a qual foi dado o titulo de “O guardador de rebanhos”. De forma
similar, “O desassossego de Bernardo” ¢ uma colcha tecida com retalhos do Livro do
desassossego, atribuido ao semi-heterénimo Bernardo Soares.

De acordo com Patricia Pirota,

Na passagem de uma linguagem para a outra, ou de um suporte para 0
outro, a estrutura narrativa é modificada, transformada e recriada. E
necessario que se analise quais sdo essas transformacfes, quais as
caracteristicas que interferem no produto final, e em que medida a
forma, e as mediacBGes técnicas e graficas podem interferir no
conteudo. (PIROTA, 2014, p. 87)

Assim, ha no quadrinho um diélogo, representado por baldes - recurso narrativo
tipico dessa midia - entre Fernando Pessoa e Bernardo Soares (Fig. 2), ao passo que, no
Livro do desassossego, 0 encontro entre o0 poeta e Bernardo Soares é apenas
rememorado, de forma indireta (Fig. 3). Ou seja, a HQ confere acéo ao evento que no
original é apenas relembrado pelo narrador. Um exemplo bastante ilustrativo (sem

trocadilho...) da contribuicdo que a HQ pode conferir a um texto original em prosa.

Figura 2: Diélogo entre Pessoa e Bernardo Soares na adaptacao (discurso direto)

® Consultamos uma edicdo digitalizada da Editora Brasiliense do Livro do desassossego, disponivel em
http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/vo000008.pdf. Acesso em 04 Ago. 2016.
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e mela, entramos em uma conversa casual. A certa altura ele
perguntou-me se eu escrevia. Respondi que sim. Falei-lhe da
revista "Orpheu”, que havia pouco aparecera. Ele elo-
giou-a, elogiou-a bastante, e eu entdo pasmei deveras. Per-
miti-me observar-lhe que estranhava, porque a arte dos que
escrevem em "Orpheu" so1 ser para poucos. Ele disse-me
que talvez fosse dos poucos. De resto, acrescentou, essa arte

Figura 3: Passagem de O Livro do desassossego (discurso indireto)

J4

“O desassossego de Bernardo” ¢ a Unica HQ néo colorida da adaptacdo. Néo por
coincidéncia, também ¢é a Unica parte do livro dedicada a prosa. Cabe, aqui, uma
colocacdo da pesquisadora Silvia Joaquim sobre a complexidade da leitura de
quadrinhos — mais ainda quando se trata de uma obra rica como “Fernando Pessoa e

outros pessoas’:

Embora possa parecer, ndo é facil ler quadrinhos, devido a
complexidade de sua linguagem hibrida (palavra e imagem). Nao
basta ler o que esta escrito; é preciso entender a colorizagdo (mesmo
se estiver em preto e branco), a disposi¢do das vinhetas, o significado
dos balGes, as expressdes no rosto e no gestual dos personagens, 0S
recursos verbais e ndo verbais presentes. (JOAQUIM, 2013, p. 112)

luri Lotman, por sua vez, vai defender que “Uma estrutura modificada apresenta
ao leitor ou ao espectador uma outra ideia. [...] Um texto artistico € um sentido
construido com complexidade. Todos os seus elementos sdo elementos de sentido.”
(LOTMAN, 1978, p. 41)

Ainda no que tange a ambicdo dos adaptadores, rejeitamos chamar de
“ilustragdes” a arte de Eloar Guazzelli que compde o quadrinho, apesar de tal expresséo
constar na propria ficha catalografica da obra, por entender que os desenhos ndo
funcionam como uma evocacdo direta das imagens que o poema sugere numa leitura
imediata, superficial; ndo, Guazzelli e Fazzolari s&o (re)criadores. E a fumaga que sai do
cigarro do poeta que contém uma caligrafia incompreensivel (Fig. 4); a primeira parte
de Cuatro baladas amarillas (intertexto de Garcia Lorca, fazendo um link com Alberto
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Caieiro), por sua vez, vem impressa na parede de um edificio, como um grafite (Fig. 5);
nesta mesma parte da obra, que abre com 0s versos do poeta espanhol, vemos folhas e

papel levadas pelo vento, a transformarem-se em caravelas, que, voando(!) alcangcam o

mar... @ medida que lemos os versos de Caieiro. (Fig. 6)

ESTOU HOJE PERPLEXO, COMO QUEM PENSOL E ACHOU
E ESQUECEL. Yo -

Figura 4: Recorte de “A tabacaria fora de mim”. A fumaga que sai do cigarro do poeta lembra

baldes de texto.
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Figura 5: Intertextualidade: o poema de Lorca, tal qual uma epigrafe, introduz “O pastor de
almas” — HQ que compila trechos da obra de Alberto Caieiro.
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E SENTIU QUE PE NOVO O AR LHE ABRIA,
MAS COM DOR, UMA LIBERDADE NO PEITO.

69

———

Figura 6: Trecho de “O pastor de almas”

Pode-se concluir que o quadrinho cumpre a tarefa dificil de transpor em imagens
as “imagens” refinadas que sdo proprias da boa poesia. Seria de pouco ou nenhum valor
uma adaptacdo que se limitasse a meramente ilustrar o contedo dos poemas. Assim,
Guazzelli e Davi Fazzolari conseguem engendrar um produto artistico efetivamente
novo. Joane Ledncio de Sa afirma que “o autor da adaptagdo traz no novo texto uma
visdo e uma intencdo particular, fator agregador ao processo criativo e artistico que nos
permite perceber uma nova obra” (SA, 2013, p. 29). Os artistas-tradutores conseguem,
assim, superar 0 poema, dando origem a um livro em quadrinhos que parte de uma obra
“original”, mas se justifica enquanto produto com vida propria, a partir do momento

em que acrescenta elementos novos aos textos fontes.
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